Uma mulher entre corpo e vozes
Critica de Agda

Por Renan Ji

O espetdculo Agda, com direcdo, atuacgdo e concepc¢ao de Gisele Petty, é resultado de uma
imersdo no universo de Hilda Hilst e, mais especificamente, no terceiro conto da obra
Kadosh, citado por vezes como “Agda (II)”, pois este sucede a um primeiro conto de
mesmo nome. As histdrias dessa obra publicada em 1973 — “Agda”, “Kadosh”, “Agda” e
“O oco” — sdo relativamente auténomas, porém com alguns cruzamentos simbdlicos,
reverberando um certo conjunto poético. De fato, a fortuna critica da autora ja se
questionou se as quatro narrativas configuram um livro de contos ou um romance.

Os elementos de encenacao propostos por Gisele Petty parecem dialogar especificamente
com o texto “Agda (II)”, remetendo aos personagens Orto, Celonio e Kalau, trés homens
que se relacionam com uma mulher misteriosa chamada Agda. Essa personagem € o nd
que concentra ndo apenas o tema do eterno feminino insondavel, como também da
propria linguagem do conto, cujos volteios procuram expressar o encontro da mulher com
a natureza, a morte e o sexo, € a consternacao masculina diante dessa conexdo. Aqui
temos mais uma variacdo de um conceito fundamental na poética de Hilda Hilst: uma
mistica as avessas, em que o sentimento do sagrado se conecta a experiéncias extremas
do corpo.

As escolhas cénicas de Gisele Petty valorizam o feminino como elemento central da
poética do texto: a atriz assume sozinha a declamacgéo integral do conto, assumindo as
falas dos trés amantes mais os fluxos de consciéncia de Agda. E importante notar que
Agda se encontra em profundo didlogo com o que parece ser uma entidade ctbnica,
chamada a certa altura do texto de “Potente Implacdvel Senhor”, sendo este uma espécie
de quarto amante que a possui e a quem ela serve. Todas essas falas sdo unificadas num
fluxo verborragico performado pela atriz, que oscila entre a teatralizacdo dos didlogos e
a reducdo destes a uma voz e corpo femininos.

Ha um duplo efeito nessa opcao: de um lado, é interessante perceber como o corpo e a
voz femininos assumem o protagonismo da narracdo, incorporando a centralidade da
mulher como mote profundo do texto de Hilda Hilst. Por outro lado, a atriz e criadora de
Agda, ao escolher dizer a integra do texto hilstiano sem muitas modula¢des dramattirgicas
para a cena, parece ignorar um aspecto fundamental do mesmo: “Agda (II)” é um texto
dramatizado, com didlogos entre os personagens masculinos entremeados por monodlogos
que se supde serem de Agda. Em comparacdo com “Agda (I)” — que é um texto em puro
fluxo de prosa poética — “Agda (II)” é um conto de estrutura coral, com varias vozes
intercaladas e personagens em boa medida delimitados. No espetdculo Agda, a fidelidade
a poética do texto original, portanto, acaba assumindo facetas talvez contraditérias: a

centralidade do corpo e da voz femininos atende a um viés de leitura bem pertinente ao



texto de Hilda Hilst; ao passo que a op¢do por uma voz Unica da narrativa cénica pode
achatar a espessura coral e dramdtica inerente ao texto original, conforme veremos
adiante.

No primeiro caso, vemos uma espécie de tomada de poder da narrativa pela Agda
incorporada por Gisele Petty. O inicio ritualistico dessa operagdo se dd com uma
coreografia ao som da cancdo “Loca”, de Silvia Pérez Cruz, numa sequéncia de
movimentos livres que usa bastante a horizontalidade do espaco: gestos largos
entremeados por volteios dos quadris, numa sensualidade de inspiracdo cigana ou
flamenca, percebida principalmente na disposicdo dos bragos e no giro tipico das maos.
A sensualidade dos movimentos se conecta também com o vestido de tecido leve, que ora
deixa entrever curvas femininas, ora dissimula um corpo fugidio.

Nesse sentido, vejo uma releitura interessante do feminino selvagem do conto de Hilda
Hilst, pois Agda é a sacerdotisa de um poder subterraneo inomindvel, que fascina e
ameaca o patriarcado simbolizado pela imagem do “cavalo-trés”, associado ao complexo
Orto-Kalau-Cel6nio. No texto do conto, os trés homens conversam entre si, formando um
circulo de tentacao hesitante e temerosa em torno de Agda, ora misturando-se com ela,
ora fugindo do seu mistério. Reduzidos todos a voz e ao corpo de Gisele Petty, a
encenacdo opera um deslocamento das diferentes perspectivas do conto, centralizando
todas as vozes e experiéncias no e a partir do corpo da mulher, que se desdobra, por sua
vez, em profusas imagens: Agda-lacraia, Agda-daninha, Agda-andorinha...

Porém, a operacao de expandir a dimensdo do sagrado feminino, buscando uma imersao
totalizante no universo natural e bestial de Agda corre o risco de apagar as fronteiras
dessa vivéncia e introduzir o espectador num universo potencialmente amorfo e
hermético. No conto de Hilda Hilst, a forca do feminino e a misoginia ficam claras na
tensdo dramatica existente entre o complexo dialdgico Orto-Kalau-Cel6nio e o mondélogo-
fluxo de Agda. Na peca de Gisele Petty, esse jogo se dilui em grande medida, muitas vezes
em um burburinho indiscernivel de vozes. As perspectivas masculinas, femininas e
teltricas se misturam, entrecortadas por momentos performativos que nao divisam muito
as fronteiras de cada voz. Assim, sem contraponto, sem um outro ou sem arestas, a
mistica do feminino perde um pouco dos seus contornos, principalmente na parte verbal
da peca. Ha transicOoes de luz e movimento que demarcam vdrias etapas, mas como
espectador s6 pude acompanhd-las de forma muito limitada.

O resultado, entdo, pode ser momentos da cena em que a singularidade do mistério de
Agda se descaracteriza numa multiplicidade de vozes. Resta ao espectador que nao leu o
conto de Hilda Hilst perceber como esse mistério resiste na evolucdo cénico-musical do
corpo. As sequéncias de movimento acompanhadas pelos ritmos de “Canto da sereia”, do
Grupo Cupuacgu, e de uma versdo mais sensual de “Madre miya si mi muero”, de Flory
Jagoda, acrescentam novas camadas ao texto. A primeira cancdo desloca a peca na
direcdo das festas populares, numa danca em que a atriz expoe o corpo e cobre a cabeca,
unindo o erotismo primordial de Agda a movimentos de boi bumba e dancas africanas.
Ja na segunda cancdo, de origem judaico-espanhola, no dialeto conhecido como ladino,



o erotismo é amplificado com movimentos mais diretamente sexualizados, que remontam
aos requebros de quadril das coreografias de cultura pop.

No Festival Midrash deste ano de 2024, teatro e literatura estdo em constante didlogo e
tensdo. Agda me parece se inserir numa discussdo (ou dilema) que se instaura entre a
fidelidade ao texto literario e a sua subversao. Agda assume o rigor de trazer a integra de
um conto de Hilda Hilst para os palcos, ousando ao concentrar na voz e corpo femininos
toda a densa poética da autora, acrescentando variadas imagens da mulher em conexao
com a natureza, a terra, o erotismo e a morte. Porém, no movimento mesmo de fidelidade
a poética da autora em que se inspira, o espetaculo pode em muitos momentos desfigurar
cenicamente o imaginario feminino de que se alimenta, reduzindo a imagem de Agda a
um turbilhdo de vozes e impressdes desconexas — um “corpo-procissdo”, como diria o
desnorteado personagem Celonio.
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